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Aliénation

« Il est devenu évident
que tout ce qui
concerne ’art, tant en
lui-méme que dans sa
relation avec tout, ne
va plus de soi, pas
méme son droit &
I’existence. »

Theodore Adorno,
1970

A droite: La psychanalyse,
ce n'est pas seulement ke
divarn. La psychanalyse est
LirG [T TS0,

es vrais artistes fabriquent
leur propres pieces, a
proclamé Mark di Suvero,
dans les années soixante.
Au  dix-neuvieme siecle la
peinture et la sculpture étaient
considérées comme des
incarnations du corps de ['artiste
mais les readymades de
Duchamp, ceuvres industrielles,
redéfinissent I'objet d art comme
nominal plutdt qu’intrinséque et
rendent possible un processus
quasi industriel pour la

pour la production des piéces. La
connexion entre le corps de
I"artiste et I'ceuvre est coupée et
les notions d aliénation cheres a

notions d’alienation

Hegel et a Marx sappliquent
désormais aussi a "art.

Mais nous ne nous trouvons
plus (en tous les cas en occident)
dans un monde industriel. Pour
trouver cela il faut aller chercher
du coté des pays émergents
comme ["Afrique du Sud. Cest
la bas, que nous trouverons les
conditions du ITOCESSUS
industriel primitif, aliéné, les
conditions qui correspondent a
certains ¢égards a celle qui
sous-tendaient le monde dans
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¢ lequel Duchamp accomplissait
son  gesle istorique  du
readymade, le fordisme.

Mais aujourd’hui nous nous
trouvons dans un  monde

un monde post-fordiste

postindustriel, post-fordiste, un
capitalisme cognitif qui change
radicalement la relation entre le
systeme de production et le
travail. Avec la dématérialisation
du travail et la délocalisation de
la production des biens, les
modes de consommation
aujourd’hui ne concernent pas
seulement la production de
marchandises mais les
productions subjectivités qui sont
plutot d’ordre culturel et créatif
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qu’économique.

Le consommateur consomme,
mais ausst 1l communique. il
crée. Et de son coté la prutiucliun
des biens u:utal;yae la vie., occupe
'espace sociétal et crée des
conditions et des variantes ]izluur
la production méme. La machine
de production est intériorisée. La
« création » traverse 1'économie,
la science, la société et aussi,
I’art. Les artistes sont devenus les
« travailleurs et, les citoyens les
o PUhliCS .,

L'expansion de la créativité et
'intégration des processus de
création habituellement associés

A droite : La théorie psychanalytique ne
décrit pas seulement les conditions de
possibilite  mais aussi  les condilions
d'impossibilité de la psychanalyse.

Ci-dessus :La maison de
Freud & Londres oo il 3 véecu
pendant son exil ef ob il est
mari.

a lart dans les
production, ont wvu, de facon
concomitante, vers la fin du
vingtieme siécle, une expansion
de ce que, traditionnellement a été
appelé art.

our Adorno, écrit Mabel Tapia,
l'art joue un double rdle, il
représente la société dans laquelle
Il s'inscrit en méme temps qu'il est
un outil de contestation de ses
structures oppressantes. L'art est
en quelque sorte la voie possible
pour récuser les forces de
domination exercées par l'appareil
mstitutionnel.  L'art ﬂ]}parah
comme suffisamment éclairé pour
« refléter » la substance de la
société et la critiquer, comme s'il
se constituait en dehors des

moyens de

Sylvie and Bruno Concluded.

processus de la dite société.

Il est évident que, depuis
plusieurs décennies, les pratiques
contemporaines de 1"art tendent a
élargir le champ de Dart, et
certaines  pratiques  actuelles
abandonnent la notion de la «
représentation » et méme de la «
présentation » non seulement
pour intervenir dans le réel mais

our aller jusqu’a en produire.
Krhlis;juaqu'u[t peut-on étendre ce
territoire 7 Que se passe-t-il si le
champ de l'art  recouvre
enticrement et absolument le
territoire du monde « réel », 87l

n'y a aucune extériorité a 'art 7
Dans le roman « Sylvie and
Bruno Concluded » de Lewis

Carroll 1l

est  question

d'une

carte fictionnelle « a I"échelle un
mile pour un mile» . Un des
personnages, qui a eu quelques

difficultés

pratiques

avec

la

Les moules sont remplis

carte, remarque I'inutilité
tragique d'une carte d’une
perfection absolue et a ['échelle
une. «Maintenant, » dit-il, « nous
utilisons le pays comme sa propre
carte el, je vous assure, il est tout
aussi efficace. »

Marcus Steinweg tente une
définition de 1'art a travers neuf
theses qui  culminent par
["affirmation que l'art doit sa
consistance a son ouverture a
I"inconsistance. Que le concept de
['art, comme pour le sujet
humain, doit s’ouvrir au non-art

Les limites de I'art?

el au non-sujet pour pouvoir situer
["art et le sujet.

Brian IIr.:-[]me.t;. dans son article,
«Extradisciplinary Investigations:

Towards a new critiqgue of
institutions  » , identifie trois
aénerations de critique

institutionnelle. Pour aller vite et
au risque de dénaturer les propos
de Brian Holmes en les résumant
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Horkheimer and Adorno, 1964,

phota: J Shapiro

l'tnm;:r brutalement. la premiére
géncration compte des artistes
comme Michael Asher, Robert
Smithson, Hans Haacke et Marcel
Broodhaers qui ont questionné le
conditionnement de leur propre
activité  par des cadres de

Investigations extradisciplinaires

référence idéologiques el
économiques du  musée. La
deuxiéme génération inclut des
artistes comme Renee Green,
Christian-Philippe Muller, Fred
Wilson et Andrea Frazer qui
continuent leur exploration de la
représentation museale et ses liens
au pouvolr économique mais en

ajoutant une tournure
.quhjle ctivisante ancrée dans les
études féministes et

ostcoloniales. L'impasse dans
aquelle ces deux générations de

Le deéemoulage s'effectue avant le
sechage complet de la sculpture pour
pouvair contraler les lignes et les
angles.
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de la critique institutionnelle se
sont trouvées est trés lucidement
résumé dans le court texte de
Marcel Broodhaers, «To be bien
yensant... or not to be. To be
linds.

Mais, postule Brian Holmes. une
troisieme hase de critique
im;lilulimm::]]j reste possible HinEﬁ.

«What do you consider
"|to be the largest map
that would be really
useful?»

moyens, les media et les objectifs
sont redéfimis. Dans ce quil
appelle  des « investigations
extradisciplinaires » 1l est
question d'une collaboration
entre deux praticiens dans une
enquéte  rigoureuse mais  qui
dépasse les
traditionnellement

limites
assignées a

chacune de leurs pratiques. Dans
les « 24h Foucault » qui ont eu
lieu au Palais de Tokyo en 2004
Thomas  Hirschorn, Philippe
Artieres, Marcus Steinweg et

Culture savante/culture populaire

Daniel Defert ont collaboré
autour des archives de Michel
Foucault. Pour Philippe Articres
cette collaboration [ui a permis
de questionner les limites de sa
pratique d’historien (ce qui a été,
sans doute, le cas pour les autres
protagonistes dans leurs
disciplines respectives). Cette

extradisciplinarité, poursuit
Holmes, se démarque trés
nettement du systeme
combinatoire, virtuose, mais
finalement vain, des discours

La psychanalyse ne serait vraiment
possible que dans wne société qui
naurait plus besoin de psychanalystes.

Sigmund Freud

Vers une identité ouve

interdisciplinaires qui sont si
présent  actuellement dans le
monde de | art.

[’ extradisciplinarité ouvre non
seulement sur la  limite art
non-art mais aussi sur les notions
de culture savante et culture
populaire/culture de masse ce qui
nous renvoie encore une fois a
Adorno mais aussi a Lucaks et a
la réification. Dans la premiére et
deuxi¢me générations de critique
institutionnelle mentionnées
ci-dessus nous avons vu les
picges et les difficultés qu’il y a
tenir une pratique  artistique
critique  ou  résistante.  Pour
Mabel Tapia, la notion de
réification, nous permet de sortir
des « binarismes » réducteurs:

Binarismes reducteurs

critique/ récupération et
résistance/  récupération pour
mieux penser I]ﬂ production
artistique au sein méme des
processus ‘historigues et
socio-économiques.

WOW! A VERY SLENDER
SLICE OF THE REAL HID
ME .
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