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UNE QUESTION DE VISIEILITE

Une femme vient
d'arriver a Auschwitz.
L'appareil photo des 55
la capte dans ses
mouvements...

r. cette nécessité de refendre la

Dans son Hngfy_gg du ffm < O représentation de 'histoire - y

de Harun Farocki,
«Images du Monde et

Inscriptions de la Guerre»,

Georges Didi-Huberman
définit son enjeu majeur
comme étant la visibilité
du camp de la mort :

pratiquer une bréche, y ouvrir

un espace pour de nouvelles
possibilités  ou  hsibihités - s'est
focalisée, & un moment du travail de
Farocki, sur la question des camps
nazis, el cela bien avant le montage
de Sursis, en 2007, Je pense surtout
au lllm Bilder der Welt und Inschrift
des  Krieges, en 1988, dont le

leitmotiv n'est  autre  que la
« visibilité » d" Auschwitz. »

I1 me semble nécessaire d’inscrire

Notion de la représentation

cette  citation de  Georges
Didi-Huberman et, en conséquence,
cette question de la visibilité des
camps de la mort dans la notion
connexe de la représentation et, plus
précisement la représentation telle
qu'elle est exprimée par Giinther
Anders dans sa premiére letire
ouverte adressée i Klaus Eichmann,
fils d’Adolf Eichmann. En elfet,
Anders, en répondant & la question :
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sorte de microcosme, « la plus petite
parcelle du monde, puis c'est la
totalité du monde (...), une sorte
d"hétérotopie heurcuse el
universalisante. » Ce microcosme esl
fait de plantes et leur organisation
spatiale, organisation qui dépend de
leurs propriéiés, leur histoire, leurs
allégories, leur inscription dans les

-
cultures du monde.
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l hlStOlre La visibilité d’Auschwitz
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i - Philippe Nys aborde la vertu du
g Wwalter Benjamin jardin lors d’une entrevue i la Cité de
\ - e I" Architecture et du Patnimoine en la
“. vhistoire ~ UDIVEISS qualifiant, lui aussi en lermes

boemature théorque. .
/i addition : E“E,-Lnﬂh
T Pu:fde L'historiogl:
f omostRs . ntraire, est It

d"échelle. Il croit que la grande vertu
(assez mystéricuse) des jardins est un

co L b anect b .
& mérﬂllat&-i:gipe mnstrﬁfll":_ élément qui touche aussi bien le plus
jsée n'est pas dﬁéﬂlﬂmgiﬁ al h . intime, le secrel, quelque chose qui
i . . S :
W?l_'ﬁlcip;ggﬂs Lorsque la est méme & l'intéricur de soi sans
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) iﬁsiﬂtﬁﬂﬂnique i %,Eitﬁ d sorle  d'imconscient, le lheu de
. a1 156 o n . _ i ;
P ;;1 oc qui la ‘*“Eﬂter' I"'inconscient. Puis en méme lemps RR—
| 7 historien i R S
L SLOTEC dun objet I’histoire du jardin est comme une Initiations en mesurage
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onde, comme un caillou que 'on minuscule, enfin la graine de
jette dans une matiére qui provogque moutarde, s'élargit et se dilate

. : . . . : Sy peul se trouver avec les autres dans
des wvagues qui se  développent jusqu’aux dimensions de I'infini. Il

une forme de distance qui n'est pas
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retient par son mouvement le avec e macrocosme. Le lou Lk, e On Ul s¢ rouver sol-memce, on . - e i .
regard, sans le captiver et libére = pe dans le lieu, que ¢’est un rapport aux
les pensées.» Harun Farocki éléments depuis la twulle d’herbe

Jusqua la longévité de Marbre. Clest
¢a lattracuvité du jardin, dit-1l, ces

#qu'est-ce qui a rendu possible le Représenter les consequences

« monstruecux », écrit dans un
premier temps, que nous sommes
devenus (au moins dans le monde
industriel) les « créatures d’un
monde de la technique ».
Evidemment Anders ne prétend pas
que la capacité technique de
production dans  les  pays
industrialisés soil, en S0l
monstrueuse mais que le triomphe
de la technique a permis au monde
d’atteindre une taille si grande qu’il
n'est plus « réellement notre »

Cette rupture vient, toujours selon
Anders, du fait que « ce que nous
pouvons faire (...), est plus grand
que ce dont nous pouvons nous faire
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une image ». Qu’il y a un fossé entre
notre « capacité de fabricarion et
notre capacité de représentation ».

[ est vrai que Giinther Anders,
quand il  uwtilise le  mot
représentation, ne "utilise pas dans
le contexte du monde "art, 1l ne
parle pas seulement de I'incapacité
des artistes de représenter ou de faire
une image. Anders utilise le mot
dans le contexte de I'ensemble de la

«Meydenbauer eu l'idée de tirer
les valeurs de mesurage a partir
de photographies aprés qu'il a eu
frolé la mort.» Harun Farocki

échelles de temps, de 'espace et de
matiére qui sont en quelque sorte
unies dans une seule main.

La visibilité du fosse

C’élail  Rosario Assunlo  qui @
théonsé Dontologie des jardins
ainsi  que  leur (éléologie  en
délnissant d’abord le paysage par
'idée  de  méaspatialité  (que
I'essence du paysage est d’étre plus
que 'espace) pour, ensuile, parler
du jardin comme « la réalisation de
paysage absolu ». 11 écrit :
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wla photographie gqui conserve, la
bombe gui détruit. Voila ce gui se
SUperpose.s Harun Farocki

[ ] . .
« Images du monde et inscription de
la guerre =,

Un fossé est une structure linéaire et
creuse. On ne peut rendre visible un
creux, c'est & dire un vide, gqu'en

images opérantes ou opératoires

rendant visible ses limites. Dans le
cas d’un fossé, pour le rendre visible,
il faut rendre visible ses berges. Dans
le fossé idenufié par Anders 1l y a,
d’un coté la question de la technigue,
de la |"autre la
question  de  'image, de la
représentation. C'est sur ces deux
questions que le film de Farocki se
concentre.

fabricaton et de

Plus de vues du monde que le regard
des soldats est en mesure d'évaluer
s& trouvent produites. Harun Farocki
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D'un coté donc, la représentation.
Farocki, pour rendre wvisible cetie
berge de 'image, se concentre sur le
dessin el la photographie. Il v a les

séquences montrant un cours de
dessin d’aprés un modéle vivant, les
séquences  montrant  les  dessins
d"Allfred Kantor  du  camp

Alimage se montrail  comme
un  @lément radicalement
histangue

d’ Auschwitz et puis 1l y a les dessins
d’Albrecht Diirer, de Piero della
Franchesca, de Leonardo da Vinci
que nous voyons de lemps ¢n lemps
tout le long du film. En ce qui
concerne la photographie 1l v a, face
a 'album des dessins de Kantor,

I"Album d’Auschwitz de Lili Jacob

¢t les photographies de femmes
algériennes  dévoilées prises par
Marc Garanger et puis il v a de
nombreuses séquences autour de la

Fabriquer et représenter

photographie aérienne. Le dessin et
la photographiec se rencontrent,
toujours donc autour de la question
de la représentation, dans les
séquences  qui considérent  la
photogramméirie.

De [Mautre coté le monde de la
technique, de la fabrication. Le
Grand Canal de Vagues de
Hanovre, la maquette de coque de
bateau, les dispositifs de simulation

Un hangar d'avions peint comme un
lotissement de maisons garnies
d'arbres.

Giinther Anders

de vol, les séquences tournées dans
I"atelier de tournage-fraisage de
Berlin, les séquences de ['usine
d’assemblage  d’automobiles, le
démontage des maisons de la
Fischestrasse et, bien
question du travail dans le camp
d’ Auschwitz.

str, la

Rendre visible les deux berges du
fossé  entre notre capacité  de
fabriquer et notre capacité de
représenter. Dessin, photographice,
photogrammétrie. Dispositifs  de
maodélisation  (vagues, coque de
bateau, simulation de vol), travail

Le réve des machines

i o b i

foreé. Le film « Images du monde
et inscriptions de la guerre » aborde
un autre aspect de la pensée de
Gilinther Anders @ Le réve des
machines.

Le 11 mars 1942 Giinther Anders
écrit: « Ce matin, je crois bien avoir
découvert la trace d'un nouvean
pudendum, d'un nouveau moul de
honte encore inconnu dans le passé,
Pour le moment, je l'appelle « la
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Comment faire face a un appareil
photo 7

shonte prométhéenne », et j'entends
par la « la honte qui s'empare de
U'homme devane humiliante qualité
des  choses  qu'il  a  lui-méme
Jabriguées  ». En effet, Anders
raconte la visite avec un ami d'une
exposition technique en Californie.
Plus que I'exposition ¢’était M attitude

La honte prométhéenne

de son ami devant les machines
exposées  qui a  frappé Anders.
Pendant toute la visile son ami a
baissé les yeux et il s'est tu, cachant
ses mains derriére son dos. Clest
cette attitude de déférence devant les
machines, ou plutdt ce sentiment de
honte de I'homme de ses propres
imperfections que Giinther Anders
nomme la honte prométhéenne. Si
I"’homme a fabriqué les machines,
c’est pour aller plus vite, étre plus
précis, repousser les limites de la
fatigue, augmenter la productivité,
Mais, en comblant les imperfections
de I'homme on finit par le mettre
devant ses propres incapacités, et lui,
il finit par en avoir honte.
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Mais la honte prométhéenne n'est
pas seulement la faiblesse physigue
de N'homme devant le ratfinement
des machines, cette honte puise ses
origines dans les origines méme de
I"homme. L'homme est un étre né, au
licu d’étre fabriqué, il est devenu, il
est issu du
aveugle, non calculé et ancestral de

i pl'i]-li,.'l:!-i!-iu.";

la procréation et de la naissance »
quant & la machine, elle est calculée
dans ses moindres détails.

Face & cette honte prométhéenne
Anders place ce qu'il appelle le réve
des machines. Ce réve, dit-il, est issu

Performance maximale

du principe méme des machines :
performance maximale. La machine
n'est pas une chose comme une
autre. La raison d’étre d"une machine
« réside dans la performance, ¢l
méme  dans  la  performance
maximale. Pour atteindre cetle
performance maximale la machine a
besoin - d'un  environnement  gui

Comment
peut-on décrire
le visage d'une
personne en
termes fiables
de maniere a ce
gu'il puisse étre
identifié par
chacun 7
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sL'expérience a constaté que si I'on
ne voit pas tout sur une image de
mesurage, I'on voit certes mieux que
sur place...

plantes, des fleurs et des
ormements sculptés, hydrauliques
et architecturaux, se trouve
confirmé par l'activité qui donne
forme, laquelle, sans réduire la
singularité distincte de chaque
[élément] multiple, mais au
contraire en l'exaltant, harmonise
les individualités nombreuses et

variées dont se  compose
[I'ensemble] multiple, dans l'unité
de la forme totale: individualité
singuliere, comme dans les
monades reines de la philosophie
leibnizienne, ou encore (autre
exemple tiré de Leibniz), dans les
vagues de la mer, dont le bruit
unique résulte d'une myriade de
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petits bruits, de bruits
infinitésimaux et pourtant
perceptibles individuellement &

La photogrammeétrie

qui y préte attention. Individualité
singuliére du jardin - monade - de -
monades, qui présente une unité a
laquelle contribuent d'autres unités
innombrables: celles des plantes, et
des feuilles de chaque plante; des
fleurs, des bassins, des vases, des
statues:  chacune  desquelles,
fortifiée dans son étre singulier par
I'harmonieuse coexistence avec les
autres individualités singuliéres,
contribue a 'unité diverse et variée
de l'ensemble. Et c'est la raison
pour laguelle i l'essence esthétique
et morale du jardin (en tant que lieu
ol la nature-art, qui est aussi
art-nature, montre la forme comme
unité harmonieuse, individuée et
individuante, d'un |ensemble]
multiple et varié, et donc
témoignage esthétique de liberté

. Cette meilleure vue est le revers du
danger de mort.»
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Le désespoir allié & un courage
héroigue a fait de ces nombres...

p montrant des cours de dessin d aprés
un modéle vivant. Dans ces deux cas
c¢'est la hnalité du dessin qui est
différente. Avec la phologramméirie
I"'intention du  dessinateur est de
représenter  'objel  dessiné  aussi
hidélement que possible avec un
souct du détail qui n’est pas possible
a l'oetl nu. « Cela semble peut-étre
mcroyable a4 cerlains  mais
I"'expérience a moniré qui s1 1'on ne
vorl pas foul sur une mage de

Aufklarung

mesurage, ['on voit certes beaucoup
micux que sur place. Cette meilleure
vue est le revers du danger de mort.»
A contrario, la question de la
représentation dans le dessin a partir
d’un modéle vivant ainsi que dans les
dessins d’ Albrecht Diirer ne peut pas
éire posée de la méme fagon et
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I"utilisation par Farocki des deux
approches de la question de la
représentation cst peut-&tre éclairée
par le commentaire en voix-off des
images de Diirer. En effet, 1l est
intéressant de regarder ce que dit le
narrateur @ chaque utilisation des
dessins et gravures de Diirer. Farocki
utilise un dessin de Diirer pour
introduire la notion des Lumicres et
Sa traduction en allemand,
Aufklirung. II est important pour

Farocki d’attirer 'attention sur du
double sens conlenu dans le mot

Dialectique de la raison

allemand : Lumiéres el

reconnalssance.

L ambigiiité de ce double sens trouve
un écho certain dans les écrits de
Giinther Anders entre ce décalage
entre faire el en faire une image, la

La question biométrique en

face du réve des machines.

Rudolf Vrba, né sous le nom de Walter Rosenberg, (11

Vancouver, Canada), est un des seuls Juifs & s'étre évadé du
camp d'Auschwitz. Interné dans le camp de concentration en
juin 1942, il est témoin de l'extermination en masse des Juifs a
Auzchwitz-Birkenau. Il parvient & s'évader le 10 avril 1944, en
compagnie d'Alfred Wetzler. Arrivés en Slovaquie, les deux
hommes témoignent, aupreés de dirigeants juifs du génocide en
cours. Leur comple-rendu détaillé du mode opératoire des nazis
a Auzchwitz est connu sous le nom de Rapport Virba-Wetzler. Ce
document transmis en occident en juin 1944, est rendu en partie
public fin juin. I a probablement contribué i renforcer le
mouvement international de protestation contre la déportation
des Juifs de Hongrie. Engagé dans 'armée des partisans
tchécoslovaques en septembre 1944, Rudoll Vrba sera décoré
pour sa bravoure. Il fait, aprés la guerre, une carriére de
chercheur en neurochimie et d'enseignant en pharmacologie.

septembre 1924 4 Topoléany, Slovaquie - 27 mars 2006 a

wolune image.

honte prométhéenne et le réve des
i machines. Le destin du monstrucux est
y peut-étre & chercher dans e
J questionnement de cette dialectique de
la raison.
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